GELECEK OLUSUM iCIiN EGODAN KACIS / FUGUE FROM EGO FOR THE NEXT EMERGENCE




8-9

KAOS KIYISINDA GELECEK OLUSUM: ISTANBUL

YUKO HASEGAWA, Kiiratér, 7. Uluslararasi istanbul Bienali

Beni hayalleriyle kim doldurabilirse ona aitim. Diinyada herhangi bir yerde.
Ben hayal uriini bir karakterim.

Hayalet degil, sadece bir kabugum.

Philippe Parreno,”Diinyada herhangi bir yerde”

1. Egofugal: Henliz Var Olmayan Bir Kavram

“Egofugal”, hayatin cesitli alanlarinda olup bitenlerin etkisiyle kendiliginden tliremis bir
kavram. Egofugal’'deki “ego”, felsefi anlamdaki ben, yani benligin merkezidir. Bu kapsamda,
birbirini izleyen cesitli felsefi akimlarin temelinde yatan Kartezyen egoya isaret eder.'

“Fugal”, merkezden yayilarak uzaklasmay ifade eden Latince bir sézciik. Merkezde toplanma
anlamina gelen “petal”in karsiti. “Fugal” ayni zamanda Ingilizce’de “fugue”un sifat hali.
“Fugue” (Tlrkce'de “fiig”) bir muzik stili ve “kagmak” anlamina gelen “fugere” sézciiginden
tiiremis. Bir fiigde, birinci korodan sonra ikinci koro baslar ve siirekli olarak birbirlerini

takip ederler.

Birbirinden siirekli kacip duran soru ve yanitin bu hafif ve ritmik iliskisi, son derece gli¢li ve
koklii ego sézcligl ile ucar flug sozcigu arasinda garip ama incelikle dengelenmis bir
bilesim yaratiyor.

Egodan kacarak nasil var olunabilir? Bu, Budist 6zgecilikten, dinsel adanmisliktan, kendini
kurban etmekten veya Asyali kitle zihniyetinden farkl bir sey. Birey ve kolektif biitin
arasinda tamamen yeni bir iliskiye isaret eden bir kavram. Egofugallik, bir yandan bireylerin
farklliklarini korurken, bir makro-diizen kurmak amaciyla, bireyin digerleriyle manyetik bir
alani siirekli olarak paylastigi pozitif ve zeki bir tavri savunuyor. Yaraticilarinin, mekan icinde
degil de, biling, bilgi, beden, zeka, zaman ve hiz icinde yasayarak paylastiklari metafizik bir
mekaninin dykisi bu.

Egofugallik, benle digerleri, bireyselle kolektif ve bireyle mekan arasindaki iliskiye yonelik
yeni bir model kavram.

“Yasam alani teorisi” Uzerine arastirmalar yapan biyolog Hiroshi Shimizu cifte yapilandiriimis
benlik deyimini kullaniyor. Ben-merkezli benlik ile mekan-merkezli benlik, cifte yapilandirilmisg
benligi teskil ediyorlar. Mekan-merkezli benlikte, birey kendini, benligin Gtesinde, mekan icinde
goriir. Japon savunma sanatinda, ben-merkezli benlik géren gézler, mekan-merkezli benlik

ise gozlemleyen gézler olarak tanimlanir.

Bu kavramin gérsel bir modelini Japon sanatci Kazuhiko Hachiya'nin Dinya Sistemi (1997),
bir diger adiyla Beden-Disi Makina adli isinde gérebiliriz. Bu eserde, katiimcilar 6zel gozlikler
takarak kanepelerde uzanirlar. Salonun ortasindan sarkan giimis metal toplar donmeye
baslar. Katiimcilarin/izleyicilerin duyma ve gérme dahil tiim duyulari ve sesler bu toplarin
icine alinmaktadir. izleyiciler toplari yakalar ve katiimcilarla konusurlar. Yerlestirme 6yle
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planlanmistir ki, duyular ve iliski kurma islevleri mekanda yiizercesine, insan bedeninden
kopuk bir bicimde var olmaktadir. Katiimcilarin bilinglerinin bir parcasi kendi bedenlerinden
uzaklasir ve onlari yakalayan digerleri ile iletisim kurar. Bir Japon bilim kurgu animasyonu
olan Kabuktaki Hayalet'in (Sekil 2) bas kahramani Tegmen Kusanagi gizli polisin bir siborg
tiyesidir ve baskalarinin beynine giren, fikir paylasan, diisiinceleri de§is tokus eden bir
model olarak gosterilir. Oykiiniin sonunda, kadin Tegmen Kusanagi'nin bedeni yok edilince
beyni bir erkek bedenine nakil edilir. Artik erkek Kusanagi uyandiginda penisine bakip,
“Bunun nasil kullanilacagini 6§renmem biraz zaman alacak”, der. Bedenin imgesi seffaftir,
akiskandir, zorbadir ve kamuflajlidir. “Beden”, bir ruhun bir kabuktan cikip serbestce girdigi
bir baska kabuktur.

Biitiin bu imgeler, kisinin kendi bedeninden ayrilma hissini yasadigi ve bedeninin bulundugu
mekana disardan baktigi benzer modelleri paylasiyorlar.

Peki, neden béyle bir model arayisi var? Egofugallik evrimci bir oneridir. Gelecek Olusum
Icin alt basligi bu fikri destekliyor. Bilginin bitlinlesmis bir formu olan bilincin ya da insan
beyninin gelismislik diizeyi cok ylksek. Beynin evrimi artik sinirina ulasti: Kendini
diizenleyen elestirellik.

Gecmisteki biyolojik evrim slrecinde bir dizi temel olusum meydana geldi. Olusum,
gerceklesmesi oldukca muhtemel rastlantisal olaylarin icinden, beklenmedik yapilarin
ve islevlerin ortaya ciktigi bir olgudur. Ornegin, canli organizmalar cansiz maddelerden
tiirerler. Bu olusumlar, “kaos kiyisi” denilen bir alanda gerceklesir. Bu hassas ve kirilgan
alanda olup bitenler son derece karmasiktir. Olusumun gerceklesmesi icin temel sart
cesitliliktir. Ayrica olusum sadece dengeye oturmamis, acik bir sistemde meydana gelebilir.
Boyle bir sistem de ancak madde, enerji ve/veya bilgi alisverisi, solunum ve beslenme gibi
gereksinimler icin dis cevre ile etkilesime girerek varligini siirdirebilir.

21. Yiizyil'in basinda, cevresel yikim, diinya niifus patlamasi, etnik catismalar ve ekonominin
kiiresellesmesi ile karsi karsiyayiz. Kendimize sik sik su temel soruyu soruyoruz: “Diinyanin
yarisi bu kadar varsil iken, neden mevcut kaynaklari esit olarak dagitamiyoruz?”. Hayatta
kalma miicadelesinin evrimsel siirecinde gelecek olusum, Hachiya'nin sanat eserlerinin
konseptinde, Kabuktaki Hayalet gibi bilim kurgu masallarinda, ayrica coklu-aglar ve biyolojik
koloniler iizerinde yapilan yeni arastirmalarda kurgusal olarak oneriliyor. Her bir tekil
bedenin ayri bir birim olarak algilandigi geleneksel gorisiin aksine, bu modellerde koloni/
grup aglardan olusan tek bir beden olarak gériiliiyor. Bireysel sinirlarin geleneksel tanimi yok
oluyor. Birbirleriyle iletisim kurmaya calisan sayisiz giimiis topu veya bir kabugu paylasan iki
ruhu diisiintin. Biling farkli formlara giriyor. Fikirler paylasiliyor. Sonsuz aglar genisliyor.

Cesitli birimler, rnegin bireyler, bir grup/koloni kuruyor, kendilerini diizenliyor, bagkalariyla
iliski icine giriyor ve béylece kendiliginden bir baska diizen ortaya cikiyor.2 Bu olgu gelecek
olusum icin sanal “bireysel” yasam modeli olarak goriilebilir. Ve buradaki temel kavramlardan
biri “kolektif"tir.

Cesitlilik, post-kolonyal ve cok-kultirli toplumlarin mevcut durumunda giderek daha da
acik bir sekilde kendini gdsteriyor. Gociin degisken mekan ve zaman cercevesinin, énceden
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kestirilemeyen sosyal ve siyasal durumlarin, kolay incinebilirlik ve risklerle birlestigi glinimiiz
kosullari, olusumun meydana geldigi kaos kiyisina benzetilebilir. Bu blylik paradigma kaymasi
dogal olarak sanati etkiliyor. Sanati bir “hayatta kalma bilgisi” olarak da distinmek zorundayiz.

Fig. 3. Kiiresellesme karsiti gosteri / Anti-globalism demonstration,
Fotograf / Photo: Luca Bruno, AP

2. Dilin Arkasinda Ne Var: 3M’lerden 3C’lere

Bireyin yetileri sinirlidir. Bircok sorun da bireysellige atfedilen yersiz 6nemin sonucu
ortaya cikiyor. 20.Yiizyilda bireyler dzgurlikler icin savasti. 21.Ylzyilda ise kendilerinden
ozglrlesmeye calisiyorlar.

Bu olgu basit bir modelle tanimlanabilir: “3Mlerden 3C’lere”. 20. Yiizyil, “erkek” [man] ya da
erkek-hakim ilkeler ve bireysellik, “materyalizm” ve ileri kapitalizm sonucu ortaya cikan
“monetarizm”, yani 3M’lerle yonetildi. 20. Yiizyilin sonuclarini ve sorunlarini devralarak,
bundan sonra bizleri hayatta kalma miicadelemizde ydnlendirecek olanlar ise “kolektif
zeka" [collective intelligence), “kolektif bilinc” (collective conscious) ve “birlikte varolus”tur
(coexistence)” (Sekil. 3). Bu 3C kolektifligi ve cogullugu ima ediyor ve su soruyu soruyorlar:
“Zeka ve bilginin paylasimiyla nasil bir birlikte varolus bilinci mimkin kilinabilir?”

Gecen yiizyilin sonlarinda 3C’lere duyulan gereksinim kendini gostermeye baslamisti bile.
Bu olgular, modern egonun yerini alacak Egofugal ego anlayisini kucaklayan isaretler ve
kosullardir.

2.1. Kolektif Bilinc

“Sosyal huzursuzluk ve kargasa ddnemlerinde sanat degerlerle ilgilenir. Daha sakin
donemlerde ise sanat siisleme ve diizene katki yapma olanagi bulur. Simdiki gibi siddetli
ruhsal karisiklik donemlerinde sanat, bir kagis ya da belirsizlikten kurtulma yolu degildir.
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Calkanti icindeki kolektif bilince ve olusan gercegin magmasina acilan bir ufak deliktir.
Hirsla anlam ariyoruz. Bir dizi hizli ideolojik iflas de§erlerimizi sarsti: komiinizm, Nazizm,
varolusculuk, Marksizm, sosyalizm, kapitalizm, tiketicilik, Freudculuk, Yeni Sol,
Tatcherizm, Reaganizm, hippiler ve yuppie’ler.”®

“Gercekten de, kiiresellesmenin temel meselesi bilinctir. Hans Magnus Enzensberger,
Jirgen Habermas, Jean Baudrillard ve diger bircok sosyal elestirmen, bilinci hakli olarak
yeni bir sanayi Uriinu olarak kabul ettiler. Ancak, politik yaklasimlarinin niteligi odaklarini
daraltiyor ve buglin yasanan daha kapsamli bir gelismeden uzak kalmalarina neden oluyor.
Diinya tarihinde ilk defa, ayni anda hem kolektif hem de Gzel olan yeni bir bilinc diizeyine
dogru hizla ilerliyoruz. Mevcut kiiresellesme akiminin (sirf siyasi olmak yerine] psikolojik
bakis acisi gerektiren en az li¢ 6zeligi var: seffaflik, anindalik ve akilli ortamlar.”

Burada sozi gecen biling, 6z-bilincin ice doniik coziimlemesi seklindeki bir psikolojik kavram
olarak degil, beyin fizyolojisi kapsaminda kullaniliyor.5 Beyin fizyolojisinde, bilinc bilgi olarak
yorumlanir ve beynin yapisi ve mekanizmasina dayali olarak tanmimlanir. Yapi, temelde
noronlardan olusur, ancak bunun detaylari hala bilinmemektedir. Mekanizma ise, disaridaki
uyaranlarin etkisiyle olusan titresim, yankilanma ve uyum gibi kavramlarla aciklanir.
Ornegin, eder su maddeyse, akan suyun bicimi nehirdir. Benzer sekilde, néronlari madde
olarak tanimladigimizda, biling de bicimi olur. Sanat eserinin bicimi, sanatcinin bilincinin
disa vurulmus bicimi olmak zorunda degilse de, genellikle bu bilincin maddelesmis
yansimasidir.

Bu nedenle, burada sézi edilen kolektif bilinc Jungcu psikolojide kullanilan kavramdan
farklidir. Titresim ve uyumun gerceklestigi bélgede ve iki biling arasindaki “ara” bdlgede
olup bitenin bir cesit dogrulanmasidir.

Sanat bize nasil esin kaynagi oluyor, bizi nasil etkiliyor? Bir sanat eseri karsisinda yasanan
haz ve deneyim, bir uyaran olarak eserin bicimi araciligiyla, bir bicim [yani sanatcinin bilinci)
ile diger bir bicim (izleyicinin bilinci) arasinda ve izleyicilerin bilincleri arasinda bir titresim
olarak yorumlanabilir. Sanatcilarin ve izleyicilerin bilincleri arasindaki bu titresim kolektif
bilincin manyetik alanini olusturur. Biling, muhakkak ki, bilginin cok ylksek diizeyde
bitiinlesmis birligidir. Mikemmel sanat eserlerindeki ortak o&zellik, iceriklerinin
karmasiklik diizeyi ve gizel bicimlerindeki sadeliktir. Bu ancak, sanat eserinin genis
acilimlara ve farkli, karmasik faktorleri kucaklayan giicli bir bitiinlestiricilige sahip
olmasiyla mimkindir. Bu uyaranlar, néronlar arasindaki direnci azaltir ve gecmisteki
bilgiyi su ylzine cikartir. Bu anlamda, “bilincdisi” diye bir bolge yoktur. Fark, hafizadan
cagrilan anilarin farkindalik dizeyine cikip ¢cikmamis olmasidir. Bdylece, sanatin 6z,
“bireysel arzulari tatmin etmek icin digsallasmis fantazmalar sayesinde birbirinin yerine
gecebilen suretler” olarak belirginlesir. Kolektif bilincin yeni manyetik alaninin yaraticilar
bu arzulari zekice denetim altinda tutanlardir.

Biling, insan bedeninin tim duyu organlarinca toplanan bilginin birligidir. Derrick de
Kerckhove'un isaret ettigi gibi, bilince odaklanan ilgi, bir bakis acisindan bir olus acisina
gecildigini gosteriyor. 18.ylizyilin algilar ve mantik anlayisindan uzaklasarak, diinyayi bes duyu
dahil tiim duyu sistemleriyle algiladigimiz bir “zeka (mind) cagi“na dogru ilerliyoruz. Bu savlar
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20.ylizyiin ikinci yarisinda fazlasiyla tartisildi. Ancak simdi, bilincin kiiresellesmesi ve kaos
kiyisinin kritik bir asamasina gelindi. Ayni zamanda, sanati degerlendirme ve kavramlastirma
soylemlerinde bir degisim yasaniyor. Gereken su: Bélinmiis soylemler ve dillerin 6tesinde Zen
hizinda bir algi; dinamik ve glicli algr kurami siirecleri; ontolojik sliregler ve yeni elestirel
bicimlerle ve olaylar biciminde ifade kazanan araclar. Tim bu degisimler, sanat sergisi
kavramlarini, miize kavramlarini ve sanati cevreleyen tiim diger sistemleri donistiirecektir.

Fig. 4 Noronlar / Neurons, izin / Courtesy, Dr.Takeshi Kaneko
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2.2. Birlikte Varolus

Baskalari ile nasil birlikte var olunur sorusu, oziinde nasil var olunur sorusuyla aynidir.
Takimadalari kullanarak bir benzetme yapacak olursak, farkli birimler (ada) bir yandan kendi
bireysel ozelliklerini korurken, diger yandan birlikte varoluslarini da (denizin ortasinda bir
takimada olarak) strdururler. Birlikte varolusun mantigi farkl alanlarda tartisildi. Sanat ve
gorsel bicimler bu konuda nasil etkili olabilir? 1990’lardan sonra sanatcilar, eserlerinin mikro-
siyasetin parcasi olarak kamusal meselelerin kapsamina girdiginin farkina varmaya basladilar.

1960 ve 1970’lerin avangart sanatcilari sanatlarini toplumla iliskilendirmeye calistilar. Sanat
ve toplumun béliinemez bicimde ic ice girdigi 1990'larda ise sanatcilar, sanki biri onlara
cagrida bulunmuscasina, bir tir etik yaklasimla, giinlik malzemeler ve elestirel bir dil
kullanarak iletisim dnerisinde bulunmaya basladilar. Daha genel tanimla, izleyici ve sanat
eserinin nasil etkilestiklerine ve sanat eseri araciligiyla izleyicilerin birbirleriyle nasil
iletisim kurduguna dair iliskisel estetik, birlikte varolus kapsaminda da tartisilabilir.c Bu
yondeki cabalar, mimarlik, kent planlamasi ve tasarim alanlarinda ve ayrica izleyici katilimi
gerektiren “acik eserler”de gordliyor.

Sanat acisindan bu akim, yaratici 6znellik meselesi olarak yorumlanabilir. Rirkrit Tiravanija,
aracisiz, dogrudan bir yaklasimla izleyici katiimi, 6znellik, iliskisel estetik gibi konularda
yeni yaklasimlar getiriyor.

Pad Thai (1990) isimli projesinde Tiravanija, New York SoHo'da bir galeride kendi pisirdigi
koriyi izleyicilere ikram etti. Yemek hazirlarken arta kalanlar ile yemek sonrasi sofrayi ve
artiklari bir yerlestirme olarak birakti. Tiravanija bazen kendisinin yerine, ayni becerilere
sahip bir baskasini koyuyor. izleyicilere hizmetin disinda, her seferinde kendi (veya bir
baskasinin) bedenini de sunuyor. “insanlari yemege davet etmek en rahat ve samimi iletisim
olanaklarini yaratiyor.”

Arzulari harekete geciren bir yemek davetiyle, Tiravanija essiz bir iletisim armagani
sunuyor. Georges Bataille'in dedigi gibi, saf verme eylemi 6znel kimligi yoksun birakir.
Tiravanija projelerine ayrilan kaynaklari izleyicilerine bir armagan sunmak icin harcayarak,
sanatciy! bir 6zne olarak géren geleneksel batili anlayisa karsi duruyor. “Durum seni ele
gecirmeden once, durumu ele gecirebilecedin bir yol diisiin.”” diyor Tiravanija. Bu anlamda,
etkinligini hayata gecirmek Uzere yaptigi 6zenli arastirma, siirekli hareket halindeki bu
sanatcinin onemli bir yonu.

Sanatcinin Glasgow'daki Sakin Bir Kavsak Icin Mahalle Sinemasi (Oldenburg’a karsi) (1999) adl film
gosterim projesi, birlikte varolus icin daha da berrak bir 6rnek olusturuyor. Bu projede, farkli
kusaklardan insanlar tarafindan secilen dort film, bir dort yol agzina yerlestirilen bir kiipln
dort yiziindeki ekranlarda gdosterilmisti. Farkli insanlarin ayni mekani paylastiklari bir
durumun aracisiz hayata gecirilmesiydi bu. insanlarin arzularini harekete geciren bu projeler,
ortami hareketlendiren ve birlikte varolusa dayali, yeni degisken iliskilerin farkina varmamizi
sagliyorlar. Bunlar dogal olarak mevcut arzularin bir kategorisi haline gelecekler.

Tiravanija, Marcel Duchamp ve John Cage'i kendi sanatini etkileyen iki sanatci olarak aniyor.
Duchamp, izleyicileri isin icine katarak, kendi eserlerinin “sanatsal derecesi”ni 6lcerdi. Eserinin
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yorumlanmasini izleyicilere biraktigi entelektiiel oyunlara girisirdi. Cage'de Tiravanija'yi
etkileyen ise, sans kurami ve izleyicilere yaratici 6znellik sunus tarzi.

Buradaki ortak nokta yaratici 6znellik: bir sanat eserini kim tamamlar? Fark su ki,
Tiravanija tamamen izleyicinin tarafinda, diger bir deyisle, izleyici ile birlikte varoluyor.
Sanatcl ve izleyici arasindaki iliski, mesaj gonderen ve alan iliskisi degildir. Tiravanija hem
alici, hem de vericidir. Bu durum, salt verme eylemiyle, vericinin daha zenginlestigini cne
sliren felsefeyle drtismektedir.

2.3. Kolektif Zeka
“Burayi denetleyen ne? Koloniyi yoneten, dngoren, planlayan, dengede tutan kim?”

[Maurice Maeterlinck)

“Eger kolektif zeka siirecine kendimizi adarsak, bir grup olarak diisiinmemizi saglayacak
teknolojileri, isaret sistemlerini, sosyal 6rgiitlenme ve isletim bicimlerini zamanla yaratir,
entelektiiel ve tinsel giiclerimizi birlestirir, kacinilmaz olarak karsilasacagimiz karmasik
sorunlara gercek-zamanli pratik coziimleri tartisarak buluruz.”s

Kolektif zeka olarak tanimlanan sey, yeni dil, isaret sistemleri ve sosyal érgiitlenme gibi
“kolektif"leri miimkiin kilacak teknolojilerdir.

Potansiyel bilgi paylasim ve alisverisinin, bilisim/ag araclarindaki buluslar ve siber-uzayin
genislemesi yoluyla daha yiiksek bir kolektif zeka dizeyine yol acip agcmayacagi sorulabilir.
Bilgisayarlara, aglara ve bilgiye dogrudan erisebilen niifusun sayisi arttikca, bilgi akisi
degisiklige ugradi. Televizyon caginda, medyadan tek yonli olarak bilgi alan kitlesel tiiketim
kusagi 6znellikten mahrum kalmisti. Diger yandan, bilgisayar erisimi olan insanlar olaylarin
merkezindedirler. Birbirleriyle etkilesen ve farkliliklarina saygi gosteren kisiler olarak,
tuketici olmaktan ziyade, lireten ve elde edendirler.

En blylk degisiklik, fikir alisverisindeki hizda ve baglantilarin karmasikliginda yasaniyor.
Ayrica, bilgisayar aglarinin, bireyler, topluluklar, gruplar arasinda ve icinde karsilikli
iletisimi mimkin kilmasi da cok 6nemli. “The Internet for Thinkers” gibi URL erisimiyle
ilgili cok sayidaki kitap ve site, yeni bir iletisim ahlaki gelistirme ve insanlarin icerikleri
birlikte olusturma olasiliklarina isaret ediyor. Bu olasilik, Kolektif Bilin¢c bolimiinde s6zi
edilen alanin olusumunda da etkili olabilecektir.?

Kolektif zeka arastirmalari robotbilim, yapay zeka ve bio-sistem alanlarinda yapilmaktadir.
Daha ilkel bir zekaya sahip boceklerin kolonyal zekasi iizerine yapilan arastirmalar yeni bir
olguyu kanitlamistir: Bocekler, merkezi denetim ve biyiik programlara ihtiyac duymadan,
6z-denetim sahibi ve kendine yeterli bir sistemi, koloninin bireyleri arasindaki dogrudan
veya dolayli etkilesim ile kurabilmektedirler. Kolonyal zeka sistemleri devamli degisen
kosullara aninda uyum gdsterebilmektedir.10

Bu arastirma sonuclarini duyurmak amaciyla bir Japon robotbilimcisi olan Hiroaki Kitano,
insanlar gibi top oynayabilen bir robot futbol takimi gelistirmek tizere RoboCup'i (Diinya Robot
Kupasl) diizenledi. Yapay zeka ve robotbilim arastirmalari alaninda yeni bir standart amaci
ortaya koyan bu proje, bu alanlardaki arastirmalart ilerletmeyi amagliyor. Dogrudan sosyal ve
ekonomik bir etkisi olmasa da RoboCup, kamunun ilgisini ceken anitsal bir projedir.1 (Sekil. 6)
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1997 deki ilk RoboCup futbol maclarinin ardindan, bugiin projede bine yakin arastirmaci ve
égrenci ile otuz bes Ulkeden yliz kadar takim yer almaktadir. Bu, sadece robotlar tarafindan
oynanan futbol maclari degil, simulasyon liglerinden (yazilim Ureticilerinin ligleri) olusan, ilgili
teknolojilerin gdsterimlerinin ve teknik konferanslarin yapildigi, sonuclarin paylasildigi,
kolektif zekaya yonelik bir aractir. Her robotun nasil akilli kararlar verdigi ve her birinin takim
icinde nasil bir rol oynadigina iliskin RoboCup ekip oyunu simulasyonu arastirmalarina dayali
olarak, Kitano ayrica deprem ve diger dogal afetler gibi acil yardim gerektiren durumlar icin
tasarlanmis kurtarici robotlar arasinda da bir RoboCup diizenlemeyi planlamaktadir.

Sergide yer alan sanatcilardan biri olan Mika Taanila, insanlarin yer aldigi futbol
karsilasmalarindan pek de farkli olmayan RoboCup oyunlarindaki heyecanli izleyicileri,
robot oyuncularin gdzlerinden bakarak gosteriyor. RoboCup projesi, daha once bilgilerini
birbirlerinden gizleyen, rekabetci bilimciler arasinda kolektif zekanin bicimlendigi ve dislerin
paylasildigi yeni bir alan acti. Sanatcilar, en bastaki amag belirleme ve projenin gorselligini
sergileme icin yaptiklari kavramsal calismalarini birbirlerine sunma imkanina sahip oluyorlar.
Ekonomiye veya topluma dogrudan bir faydasi olmamakla birlikte, sanatcilar diislerin ve
vizyonlarin tesadiifi, oyunla dolu faktérler olarak yaratilmasina katkida bulunuyorlar.

Sanatsal ve yaratici eylemler oldukca geliskin bir butiinlestirme yetenegi gerektirdigi icin,
sanatcilar arasinda isbirligi kolay degildir. Boyle bir isbirligi, farkli akimlardan uzmanlar
arasinda daha da zordur. Ne var ki, 90°li yillardan beri sanat diinyasinda, dengelenmemis
acik bir sisteme dogru yonelim giderek artiyor ve isbirligine dayali, disiplinlerarasi, sinirlari
asan yaratici eylemlere olan egilim hizla gelisiyor. Kolektiflige 6n ayak olan teknolojilerin
gelismesi bu artista kesinlikle dnemli bir rol oynad.

Kolektif Zeka adli kitabinda Pierre Lévy, geleneksel sanat bicimleri ve siber-uzay iletisim
cevreleri yaratan yeni mimarlar arasindaki iliskiyi tanimliyor. Yazar, sanatcilarin 19. yiizyildan
beri yaratmaya calistiklari doniisiimiin, siber-uzayin olusumuyla birlikte ne kadar hizlandigini
anlatiyor. Ornegin, artik sanatci ve izleyici iliskilerinde verme-alma ve yapma-yorumlama
arasinda bir fark kalmamis durumda. “Gelismekte olan eser” (work in progress) deyiminde
vurgu artik “eser”den “gelisme”ye kaydi. Sanatcilar artik sanat eseri yapan insanlar olmaktan
cikip, iletisim ortamlari kuran icracilar ve araglar haline geliyor.i2 “... Sanatci artik, alicilarini
ima eden, yorumcularini eylemci yapan, yorumu kolektif eylem cemberine sokmayi basaran
bir ortam, bir iletisim ve dretim sistemi, bir kolektif etkinlik kurmaya kalkisiyor. Anlasilacag
tizere, “acik eser” (open work] boylesi bir diizenlemeyi 6nceden canladiriyor...” 13

Bu makalede aciklandigi tizere bu tiir gérisler, yakin zamanlardaki cagdas sanat hareketinde
gozlemleniyor. Lévy bu harekete siber-uzayin kolektif zekasi cercevesinden bakiyor. Sanatci
imgesi, diisiince (isaret sistemleri, entelektiiel teknolojiler], eylem (tele-degisim, uzaktan
operasyon) ve iletisim (erisim haklari, fiyat politikalar) ortamlari iireten bir mimar olarak
tanimlaniyor. Sanatcilar bir yandan geleneksel sanat egitimi kdkenli olmalarina ragmen; ag
ve arayliz tasarimcisi, yaziim programcisi, uluslararasi standart kuruluslari temsilcisi ve
bilisim avukati gibi bir cok baska sey de olabilirler. Burada koken terimi sanatin dilinin
evrimlestigi ve olasi bir anlayis eksikliginin, toplulugun dilini ve isaretlerini sirekli yeni bir
perspektiften kavrayarak alt edildigi yaraticilik tarihine isaret ediyor.
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Siber-uzay her durum icin yegane 6ngori modeli olamaz. Ancak, Levy'nin 6ne slrdigu
yonelim alisilagelmis sanat anlayisina fakli bakis acilari sunuyor.

3.Egofugalligin Yorumlanmasi

Cesitlilik, kolektiflik, sonsuz etkilesimli iliski bicimleri, hayatta kalmak icin yeni bir diizen...
Ne tir ifade bicimleri egofugal tavra uyar? Cesitli yorumlarin yapilmasi mimkindir.
Egofugallik, 7.Uluslararasi istanbul Bienali'nin temasi ve sergi konsepti aklin coklu-ag
sistemlerinin yapisi ve baslangic ilkeleri esas alinarak olusturuldu (Sekil. 7)

Fig. 7 Coklu-ag sistemi / Multi-network system

Her ag farkli yorum yaklasimlari 6ne siirebilir. Ana Maria Tavares'in 12 x 4.5 m. boyutlarindaki
aynasi, bir ucak rampasina benzetilmis celik bir merdiven izerindeki izleyiciyi ve Michael
Lin'in Aya Irini kilisesinin zeminine bir platform olarak yerlestirilen resmini de icine alacak
bicimde, tim mekani yansitiyor. Bu, bir bilinc ve havada asili bir mekan olusturmak tzere
tasarlanmis bir sahnedir. izleyiciler bu bilinc sahnesine her tiirlii alt-temayi veya alt-sistemi
yerlestirebilirler.

Sanat eserleri egofugallik arayisinin cesitli érnekleri olarak sergileniyor. Farkli faktorlerin
olusturdugu alt sistemler ve aglar s6z konusu: [A) uyku ve meditasyon gibi egodan uzak derin
biling durumlari, (B) teknoloji se¢me ve onlari yonlendirme becerileri, (C) baskalari ile yakin
isbirligi yaparak yaratma, (D) hayal dinyasini uyarma ihtimali olan alegori. Bir alt-sistem
baska bir alt-sistemi icerir. Ornegin, bir alt-sistem olan “alegori” (D), “hayvan” (D-1),
“siborg” (D-2) ve “6zel duyu sahibi” (D-3] gibi ikincil alt-sistemler halinde kategorize ediliyor.
Bir sanat eseri cok sayida alt-sistemin altinda yer alabilir. Ornegin, Evgen Bavcar'in eserleri,
hem “alegori”ye, hem de “yakin isbirligi"ne ait. Tim aglar da birbirleriyle etkilesim icindeler.
Sanatci ve eserlerin secim siirecinde, ayni mekanizma kullanildi. Diger bir deyisle, bir alt-
sistem/ag bir arac oldu, diger yeni aglarla etkilesti ve kendi diizenini kurdu.

3.1. Hayatta Kalma Bilgisi Olarak Sanat
insanin yaptigi ilk resimler hayvan penceleri kullanilarak magara duvarlarina cizilmisti.

Resim yapmanin ilk fikri hayvanlardan gelmisti.

Yazili dili olmayan kiltiirlerde resim yazinin yerine gecer. Avusturalya aborijin kiiltlri
bunlardan biridir. Avusturalya'da Alice Springs’in kuzey-batisindaki Yuendumu kdyiinde,
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Fig. 8 Yuendumu Kapisi / Yuendumu Door

égretmen, hizmetli, isci, polis gibi farkli mesleklerden on alti kisi, okullarinin on iki kapisinin
tizerine kendi “Kanun”larini, yani yasamlarini yénlendiren gerekli bilgileri resimlemisler
(Sekil.8 ). Onlarin atalari da cocuklarini egitmek icin topraga ve kayalara resim cizerdi. Ama
simdi, cocuklar okula gidiyorlar ve bu sefer onlar cocuklarin 6grenmek icin gittikleri okulda,
“dliszamani” olarak nitelendirdikleri degerlerini ve kanunlarini korumaya calisiyorlar.

“Bu Disleri okul kapilarina cizdik, clinkii cocuklarin “Kanunlarimizi” 6grenmeleri gerekli.
Cocuklar bunlari bilmiyorlar. Beyaz insanlar gibi hic 6grenmeyebilirler ve biz bunun olmasini
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istemiyoruz. Diiszamani'nin gercek hikayelerine bagliyiz. Cocuklara bunlari gésteriyor ve
kendi “Kanunlarimizi”, kendi “Dislerimizi” 6grenmeleri ve bilmeleri gerektigini anlatiyoruz.”1

Fildisi Sahili'nde Bete Kabilesi'nden bir rahibin oglu olan Frédéric Bruly Bouabré yirmi yedi
yasina kadar siradan bir yasam sirdirmis. Bir glin calismaya giderken, “giinesin farkl bir
goriintiisi”yle karsilasmis. Son derece dramatik bicimde gilines yedi renge déntismiis, yedi
glines olmus ve kaybolmus. Tanri'nin varligi konusunda Bete dilinde bir mesaj almis. O
zamandan beri ona Cheik Nadro (Unutmayacak Olan) deniyor ve peygamberlik misyonu
basliyor. "Her yasam Tanri yaratisidir ve Tanri tarafindan bir anlam verilmistir.” Béylece
Bouabré, giinliik olaylari, glnlik yasam bilgilerini, gelenekleri, batil inanclari, gdkteki
olaylari ve evrende olup biten her seyi inceler ve bunlarin anlamlarini yorumlamaya calisir.

Bouabré ylizden fazla kitap yazmistir: siir, hikaye, felsefe, sanat ve digerleri. Resimleri yazilarini
yansitir ve evreni kavrayisini temsil ederler. Kartpostal blyiikligiindeki bu ylizeylerde hayvanlar,
koy yasantisi gériinimleri ve evren gibi cesitli imgeler Bete dilinde el yazmalari ile birlikte yer
alirlar. Bu binlerce resim evrenin kodunu ¢ézmemizi saglayacak bir cesit mandala gibidir.
Bunlar imge degil, isaret ve anlamlardir. Bouabré, kolektif bellekten silinen seyleri
anitsallastirarak ve donistiirerek, baska bir bellek bicimine ekmektedir.

Rachel Berwick'in may-por-e”si, fethedilmis ve yok olmus bir kabilenin dilini yeniden
canlandirmayl amaglayan elestirel yoniinden daha cok, bicimi nedeniyle ilgi cekmistir.
Berwick'in yerlestirmesi Maypure dilinden en fazla kirk kadar sézcigi kayitlara gecirdikten
sonra Latin Amerika'dan dénen doga tutkunu, kasif ve bilimci Alexander von Humboldt'un
hikayesine dayanir. Humboldt beraberinde, yok edilmis Maypure kabilesine ait olan bir de
papagan getirir. Dilleri onlarla birlikte yok olmustur. Sadece uzun 6mirli papagan bu dili
konusmaya devam eder. Berwick de bir papagani bu sozleri konusmak icin egitmistir.
Papagani bir yagmur ormani yerlestirmesinin bir parcasi olarak kullanmakta ve sadece
siluetini gostermektedir. Hayatta kalma bilgisi tam da onun sectigi formattir, yitik dil degil.

3.2. Alegori: Kolektif Bilinci Miras Almak ve Hayal Giiciini Kanatlandirmak
“Siborg parcalara ayrilmis, yeniden bir araya getirilmis, postmodern kolektif ve kisisel
benlik. Feministlerin kodlamasi gereken ben budur”.

Haraway, D. J., Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature, Routledge, New York, 1991

Tokyo'da 2001 yilinda Playstation'in “Final Fantasy”sinden bikmaya baslayan bir dostum,
“Post-modern’den beri sanatcilar sadece kendi bireysel meselelerinden bahsediyorlar.
Glnlik yasantinin kolay metaforlarindan biktim, ciinkii gerceklik metaforlardan cok daha
heyecan verici. Ben metafor yerine alegori istiyorum. Ya da edepsiz bir kurgu mu, demeliyim?
Ben diinyayi degistirecek bir kurgu istiyorum.”

Siborg, bir hayvan, sefil bir kéle olarak Asyali kadin (beyaz olmayan kadin)

Bir siborg, bir sibernetik organizma, makina ve organik maddeden olusmus melez bir
yaratiktir. Sosyal bir gercekligi yasadigi gibi ayni zamanda bir kurguda da yasar. Sibernetik
s0zcigl yol alma sanati, diger bir deyisle hayatta kalma bilgisidir. Lee Bul, geleneksel
olarak erkek-hakim Kore toplumunda kendi kimligini bulmaya calisiyor. Kendi iradesine
sahip, bagimsiz bir kadin olmak, asi ve canavar olmak demekti. Once, kendini sefil bir kéleye
donistirdl ve toplumu tehdit etmeye kalkisti.
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Lee Bul dnceleri, acayip bir hayvan bedeni kuklasinin icindeki bir canavar olarak performans
yapmaya basladi ve kendi imgesini bati ve dogu kiiltiirlerinin ilgin¢ bir karmasi olarak
yansitti. Daha sonra, kendini bedeninden ayirma fikrine vardi ve ruhunu baska bir kabuga
aktardi: bir siborg. Onun siborgu konsept olarak heykelden daha cok bir oyuncak bebege
yakin; diger bir deyisle, heykelde oldugu gibi, insan bedeninin ve insanligin bir temsili degil,
bir kap (bir kabuk veya zirh] olarak gosteriliyor. Gec dénem islerindeki gelisim ve evrim,
“farklilasim”dan ziyade “deri degistirme” olarak tanimlanmalidir. Lee, Yunan mitolojisindeki
kahramanlari tanri ve insan karisimi melezler olarak goriyor. Siborg da Yunanli bir
kahramanin evrimlesmis bir tiirevi. Diger yandan, Lee canavari, melezlesmenin basarisiz bir
tirevi olarak gérir. “Tarih boyunca her zaman canavarlar ve siborglar olmustur”, diyor.
Siborg serisinin ardindan, siborg ve canavar melezi olan “si-canavar”i yaratti. Bu baska bir
evrim, basarisiz bir tiirev degil. Bize gelecegi, hayatta kalma bilgisini gosteren bir canavar.

Lee, Hong Kong B sinifi filmlerinin dogalisti giiclere sahip giizel perisi ve bilim kurgu
Japanimation’daki kadin kahraman gibi periferinin alt-kiltiir imgelerinden etkilenmistir. Bu
imgeler, en ilkel ve aracisiz bicimiyle alegori arketiplerini miras alan kiltiirin duragan bir
parcasidirlar. ilkel basitlikleri onlari, yasamin en son bicimiyle kolaylikla bagdastirir.
Sibernetik ve alegorinin bu bilesimi erkek-hakim ara doneme ait degildir, bu nedenle de
evrimin mantiksal ideolojisinden bagimsizdir. Lee, Kabuktaki Hayalet'ten oldukca etkilendigini
belirtiyor. Onun eserleriyle, kurgu politikalari ve gelecek olusumun alegorisi daha giiclii ifade
edilmis bir gerceklik kazaniyor. Kabuktaki Hayalet'in kahramani Tegmen Kusanagi'nin babasi
yoktur. Kusanagi seffaflasir ve cevresindeki diinyanin icinde eriyerek goriinmez hale gelir.
Bagskalarinin beyinlerine girer ve orada bulunan her turli zeka ve/veya kotulugu paylasir.
Ancak, onu tehdit edecek hicbir zeka, hicbir kotiilik yoktur. Hicbir glic ona zarar veremez.

Lee’nin bir eserinde, omzundaki bir kesikten miithis parlak renkli néronlar gériinmektedir
(Sekil 9). Bedenin minimal ve siki cercevesinin altindan kaotik bir organizma aciga cikar. Son
donem eserlerinden Carpisma’da ise, cerceve/kabuk yok olmus ve geriye kristal néronlardan
olusan bir yapi ile seffaf, yayilan bir organizma kalmistir. Lee bugiine kadarki en biyik
yerlestirmesini istanbul Bienali'nde Yerebatan Sarnici’'nda gerceklestiriyor. Bu eser, suyun
icinden yeni bir organizmanin dogusunu gosterecek ve bir evrim oykisi anlatilacak.

Jan Fabre, Homo sapiens’ten daha uzun bir tarihi olan bdceklerin varligi Gizerine disuniyor.
insanlarin aksine, boceklerin kabuklari var. Bocekler 6ldiikten ve ic organlari eriyip gittikten
sonra, kabuklari sanki hala yasiyorlarmiscasina parlakliklarini korurlar. Bu, bdcegin
neredeyse sonsuz bir zaman siiresince siirdiirdigii ikinci hayatidir. Fabre bu kabuklari
kullanarak sanat yapiyor. Bu zirhlari hac veya melek gibi olim otesi figirler tzerine
yerlestirdiginde, onlari 6limli varolusumuz ve yavas yavas 6ldigimiz gercegi hakkinda
metafizik sorulara dondstiriyor.

Magnus Wallin, 6zel fiziksel durumu olan bir kisinin perspektifinden fiziksel deneyimler aktariyor.
Sag elinin 6ziirlii olmasi Wallin'in siradisi fiziksel durumunu hayal giici ile baglamasina olanak
vermis. Fiziksel Cennet adli video yerlestirmesinde ozirli insanlara bile yiiksek hizda mithis bir
deneyim sunuyor. “Oziirlii insanlara bile” demek aslinda dogru degil. Onlarin kisitlari gercek
zamanda yasanan imgeye kokten bir hiz kazandiriyor. Video gorintilerinde Wallin bir bilimci
nesnelligiyle, fizikselligin ve gliclin abartisini ve kirilganligini inceliyor.
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Gorme engelli bir fotografci olan Evgen Bavcar’in, fotograflarinin Gizerinde biraktigi isik izleri
kendi dokunma duyusuymus izlenimi uyandiriyor. Kaybettigi gorme yetisi isiktan eller olmus,
modelin viicuduna dokunuyor. Bu fotograflar, gorme duyusunun yerini alan dokunma ve
diger duyulari ima ediyorlar. insan bu fotograflara bakarken, fotograf cekim seansinin
seslerini, hararetli konusmalari, yogunlugu duyabiliyor. Bavcar dnce sag goziinde, ic yil
sonra da yavas yavas sol goziinde gérme yetisini kaybetmis. Gorme engelli olmanin bu uzun
slirecinin son asamasinda, Bavcar “duyularin bir sonraki bilinmeyen diinyasi”na bir an 6nce
ulasmak icin heyecan duyuyormus. Bilinmeyen duyularin yeni diinyasi bizim zayif hayal
giicimiziin tamamen otesindeki zengin karanligin bir diger ad.

3.3. Esleniklik: Yakin isbirligi

Esleniklik, yaslanmis ve zayiflamis bir organizmanin genclesmek lizere digerleri ile birlestigi
ve gen alisverisinde bulundugu sirectir. Egofugallik, baskalariyla baglanti kurma ve
etkilesme yoluyla gerceklesen bu yeni kendini diizenleme siirecini icermektedir.

Genclesmek ve yeniden kendimizi diizenlemek icin isbirligi olanaklarini nerede bulabiliriz?
Bilim ve sanat arasindaki isbirliginden bir 6ornege bakalim. Bilim sayisiz uzmanlik alanina
bolinmis oldugu icin, bu ikisi arasindaki bilgi ucurumu akilli bir isbirligini mimkin
kilamayacak kadar genistir. Mevcut yontem, sosyoloji, antropoloji veya doga bilimleri gibi
farkli dallarin arastirma sonuclarini kullanmak ve herhangi baska bir malzeme kullanir gibi
bunlari akilli malzemeler ve metodoloji olarak sanata mal etmektir. Sanatcilarin,
baslangictaki tema secimi asamasinda farkli dallardaki arastirmalara destek vermeleri ve
gorislerini sunmalari da miimkindiir. Sergide yer alan sanatcilardan Sascha Haghighian
sosyolojik ve tarihsel arastirma malzemeleri kullaniyor. Carsten Nicolai ise kar kristali
Uzerine yapilan arastirmalarin sonuclarindan faydalaniyor.

Medya sanatcilarinin codu icerik ve arayiiz arasindaki iliskiye cok duyarldirlar. icerik
sanatcinin kendisi tarafindan yaratilabilir, ama erisilebilirligi saglamak icin arayiiz genellikle
miihendis ve programcilar ile yapilan isbirligi sonucunda gerceklestirilir. Sanatcilarin
konseptleri hem icerik hem de arayiize uygulanir. Kazuhiko Hachiya'nin kendisi icin “biling
mihendisi” [bilinci insa eden kisi] demesi gibi, miihendisler sadece sanatcilarin yardimcilari
degil, akilli ishirlikcileridir. Bolim 2.3'de Lévy tarafindan aciklandigr lzere, arayiiz akilli bir
ortam olarak gelistirildiginde, siber-uzayin bir mimari eseri haline geliyor.

Sergideki cesitli sanatcilar kendilerine ait vizyonlari ifade ederlerken, ayni zamanda belli bir
diizen icinde bir manyetik alanda biitiinlesmis izlenimi de veriyorlar. Philippe Parreno’nun
eserleri bende hep bu disiinceyi uyandirir. Son on yil boyunca yaptigi calismalarini biyiik
cogunlukla baskalart ile isbirligi icinde gerceklestirdi. Daha Fazla Gerceklik Istemiyoruz (Protesto
Gosterisi) isimli video calismasinda, Gliney Fransa'da bir okul bahcesinde gésteri yapan itkokul
ogrencilerini goruntilemisti. Filmde cocuklar ellerinde flamalar ve pankartlarla slogan
atiyorlar. ilkokul 6gretmenleri ve ogrencileri ile yapilan bu isbirligi garip bir onseziyi
cagristiriyor. “Daha fazla gerceklik gerceklik™ sozleri herhangi bir tavir veya isyan sozleri
dedgil; sadece gorintiiniin arkasindaki her bir cocugun gercekligini incelikle disa vuruyorlar.
Bu sozler/isaretler ve gésteri bir manyetik alan yaratiyor, cesitli faktérleri harekete geciriyor
ve birbirleriyle etkilesiyor. Bu etkilesim onlarin gercekligini izleyici Gzerinde daha da arttiriyor.
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Hayalet Degil, Sadece bir Kabuk, Parreno’nun Pierre Huyghe ile baslattigi sanatcilar arasinda
yeni bir isbirligi bicimi. iki sanatgi, bir Japon animasyon ajansindan sadece 46.000 ¥ (38.20
USD] karsiliginda bir manga karakterinin telif haklarini satin aldilar. Daha sonra, Dominique
Gonzalez-Foerster ve Rirkrit Tiravanija gibi baska sanatcilar da bu ekibe katildi ve bu
karaktere hayat vermek ve gorsel imgelerini yaratmak iizere bir dizi proje baslatildi.

“Hayalet” ve “kabuk” kavramlari muhtemelen Kabuktaki Hayalet'ten alinmisti. Sanatcilar,
sadece kabuktan bir kiz olan Annlee'nin icini ne tir hayaletlerle dolduruyorlar? Parreno’nun
(kendi notlarinda) bu karakterin degeri ve neden bu kadar ucuz oldugu hakkindaki analizi
yerindedir. Bu karakterler editdrlerin onlar icin yarattiklari durumlara uyduklari takdirde
kullanilirlar. Bu durumlar, karakterin kendini ispatlamasi ve yeteneklerini sergilemesi icin
birer firsattir. Karakterler, oykiilerde (verili psikolojik tanimlari ve kisisel tarihlerinin
belifleyiciliginde] yasamlarini stirdiirebilme olasiliklarina gore fiyatlandiritirlar. Cok sayida
siradan ve kolaylikla yeri doldurulabilecek karakterin kaderi sadece bir iki sayfada ya da
birkac saniye goziktiikten sonra, 6liip gitmektir.

Annlee gelecedi olmayan, “herhangi bir 6ykiye dahil olmak Uzere tasarlanmis, ama hicbir
dyklde hayatta kalma sansi olmayan” bir karakter. Sanatcilar bu karakteri alip, kitlesel
tiiketim icin tretilen basmakalip dykilerden cok farkli oykiiler ve kurgularla Annlee’yi tekrar
tekrar canlandirmaya calisiyorlar. Bu proje, sanatcinin kitlesel medyaya karsi asi bir arac
olarak rollini berraklastiriyor. Ayni zamanda, Daha Fazla Gergeklik Istemiyoruz (Protesto
Gésterisi) ile ayni yapi burada da mevcut. Her bir sanatci karaktere bir hayalet veriyor ve bu
Annlee adli karakter/isaretin ruhsal diinyasi/manyetik alaninda oluyor. Annlee kolektif
olmanin ve bireyselligin alanlari arasinda dolasiyor.

Parreno’nun Dinyada Herhangi Bir Yerde adli calismasinda, Annlee ekranda ici bos, cansiz bir
kabuk olarak géziikiir. Renksiz gozleri ve dudaklariyla soguk bir robota benzer. ilk
tasarlandigi haliyle sirin ve tatli kiz Annlee, bu kez kendinden nefret eden bir edayla adini
tekrarlayarak kendini tanitiyor. “Benim sesim yok. Sadece bir isaretim. Hayalet degil. sadece
bir kabugum”. Eger Annlee bir isaret/kabuk olmasaydi, ona hayat verilmesi de mimkiin
olmayacakti. Bir baska deyisle, Annlee bir isaret/kabuk olmakla, isbirliginin manyetik
alanina girdi ve ona yeni bir hayat verildi. Bu benzetme tam da egofugalligin 6zini temsil

. ediyor. Pierre Huyghe'nun Zamanin Icinden Iki Dakika’da Annlee ona taninan kisitli stirede

kendisine bakmalari icin seyirciye yalvariyor: “Hayal giiciniz pesimi birakmiyor. Benim
sizden istedigim de bu”. Sonra, teknede bir kizin resmine bakar, cok etkilenir ve yok olur;
iki dakikanin bitiminde diinyadan koparilip yok edilmistir.

Dominique Gonzalez-Foerster'in Ann Lee Guvenlik Alaninda filmi Annlee’yi cift imgeli olarak
gosteriyor: biri Japonca konusuyor, digeri de ona ingilizce cevirmenlik yapiyor. Annlee,
6znenin biri tarafindan istila edilmesi ve zor kullanarak duygularindan koparilmasi
tehlikesinden bahsediyor. Boyle bir durumda giivenli bir bolge olamayacagini soyliyor.
Huyghe'nun Annlee’ye getirdigi varoluscu yaklasimda, karakterin varligi film ortaminda
izlenmeye ve baskalarinin varligina bagliyken, Foerster, onu kopma ve istila edilme tehlikesi
icinde bir 6zne olarak gosteriyor.
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Yutaka Sone'nin performans ve video calismalari baskalart ile isbirligi yapmanin ¢ok 6zel
ornekleridir. Sanatcl, fiziksel olarak imkansiz ve kesinlikle celiskili durumlar kurgulayarak
baskalarini bu durumlara dahil ediyor ve bdylece pozitif beklentiler ve heyecanlarla dolu
manyetik bir alan yaratiyor. Bu yogunlastirilmis zaman akiminda, onun “giizel olaylar”
zaman heykelleri bicimini aliyor. Pratik eylemler icine girmesi ve ortak disleri paylasmasi
nedeniyle Sone’nin metodolojisi Dr. Kitano'nun RoboCup projesine benzer. Ancak, RoboCup

Fig. 10 Sema Ayini / Rumi Dance Fotograf / Photo: Kamil Firat

gerceklesmesi mimkiin bir siireci paylasirken, Sone'nin projesi basarmaya dogru
gidiyormus izlenimi verse de, aslinda gergeklesmesi miimkiin olmayan bir siireci paylasir.
Bu icsel celiski hayal giiciini hizlandirir. Burada bilim ve sanatin klasik olarak ayrismis
rollerini gériyoruz: Bilim yanitlar veriyor; sanat ise sorular soruyor, gizemler sunuyor.
Sanatcilar kendi yontemleriyle “cevre ve iletisim sistemleri"nin daha genis bir taniminin
insasinda yerlerini aliyorlar.

3.4. "Benlik”i Kaybetme Durumu

Semazenlerin donerek yaptiklari ayinde transa gecmeleri gibi, benlikten uzaklasilan
merkezkac kuvvetine farkli yollardan erisilebilir (Sekil 10).
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James Turrell aleve bakmayi odaksiz bir durum oldugu icin meditasyona benzetir. Ve
“benlik"ten en fazla uzaklastigimiz durum budur, Turrell tarafindan her tirli referans
noktasinin ve odagin yok edildigi ve sadece madde olarak isikla doldurulan mekanda izleyici
meditasyona benzeyen bir durumu yasar.

Peki, uyku nedir? Uykudayken bile, beyin ve bilinc aktiftirdir. Diis gormeye basladiimiz asamaya
geldigimizde, goz sinirinin beyindeki ucu ile neokorteks arasindaki diyalog tekrar kurulur ve
beyin, tamamen olmasa da, hayal gérmeye baslar. Normal uyku sirasinda bastirilan 40 Hz ritm
tekrar olusur ve algisal aktivite baslar. Bu anlamda, disler hayal gérmenin bir devamidirlar.
Algi silsilesi de, gecmiste algilanmis olanla kisitlidir. Bu nedenle uyku benlikten ayrilmis bir

durum olarak tanimlanabilir.

Uyku, diinyaya yayilan bilgi temelli kiiresellesmeden farkl bir bilin¢ diizeyinde ortaya cikan
ortak bir manyetik alandir. Burada zaman bilgiyi unutmak icin akar. Bu durum beyni dinlendirir
ve insanlar paylasilan unutma eylemi ile birbirlerine baglanirlar. Sergiye katilan sanatcilardan
Ma Liuming'in uykusu bu durum icin bir metafor olarak goriilebilir. Ma performans 6ncesinde
uyku haplari aliyor; performans basladijinda da uyumus oluyor. Ma ciplak vaziyette,
omuzlarina dokilen uzun saclariyla ve yiizlini bir kadin gibi boyayarak bir sandalyede oturuyor,
basini arkaya itiyor ve uykuya daliyor. Ziyaretciler icin yanina bir sandalye daha konuyor.
Ziyaretci bu sandalyeye oturabilir ve Ma'ya istedigini yapabilir. Ma kendini ziyaretciye teslim
ediyor. Bu durum iki 6genin karisimi - son derece narsist bir 6ge ve kendini terk etme dgesi.
Ma gercak anlamiyla kendini terk ederek yabancilara veriyor. Performans yerinin éniine bir
fotograf makinesi yerlestiriliyor. Ziyaretciler bu makineyi kullanarak fotograf cekebiliyorlar. Ma
olup biten hicbir seyi hatirlamiyor. Uyku, uyunan yerin zaman ve mekanini énemli dlciide
etkiliyor ve manyetik bir alan yaratiyor.’s insanlar Ma'nin yanina merak veya istek duyduklari
icin degil, onun belleginin bos olmasi ve “benliginden uzaklasmis olmasi” nedeniyle geliyorlar
ve sonucta onyargilarindan ya da onlar kisitlayan kavramlardan kurtularak kendilerini
ozglirlesmis hissediyorlar.

Fiziksel egzersiz sirasinda, calisirken ya da ellerimizle bir is yaparken benligimizden
uzaklastigimizi fark ederiz. Daha once belirtildigi gibi, bedenin sahip oldugu zekanin son
donemde tekrar glindeme gelmesi, bir 6rnek cogaltim teknolojileri ve post-modernizmin
kabulii sonucunda unuttugumuz bazi becerilerin yeniden canlandirilmalarina yol acti.
Teknolojideki karmasik gelismeler yeni bir beceri kavrami yaratti. Bu kavram, hem gecmisin
zanaatcilarinin el becerilerini, hem de glinimiizde beceri alanini genisleten manipiilasyonlari
icermektedir. Fiziksel zeka ve yeni beceri kavrami, daha once sozii edilen disiplinlerarasi
yaratici etkinliklere gercek anlamda hiz kazandirdi.

1960°larin sonlarinda dogan yeni neslin yeleri bu becerileri sayesinde cok farkli malzeme ve
araci biiylik bir esneklikle kullanabiliyorlar. Ornegin, Motohiko Odani dalga, plise ve selale
gibi seylerin ince ahsap yontularini yapabilecek beceriye sahip oldugu halde, bir dalgay:
yontmak gibi normal heykel teknikleriyle ifade edilemeyecek konular icin bilgisayar cizimleri
kullanmayi tercih ediyor. Odani, sahile vuran dalgayi “yontuyor” (Sekil. 11). Sanatcl, bicim
verme becerisinde milkemmele ulasmayi basarirken, ayni zamanda heykelin mevcut
cercevesini de yeniden icat etmeye calisiyor.



